TRANSCRICAO ENSAIOS CONTEMPORANEOS
CORPO, UMA POLITICA.

01:00:16:01 - ESPETACULO

01:00:33:26 — THEREZA ROCHA - PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA
A danca, eu acho que ela é o dizer do corpo, e isso ndo é um discurso panfletario, mas é um
discurso na prépria danca. E uma politica do corpo que ta sendo dancada.

01:00:50:18 - ESPETACULOS E ENSAIOS

01:01:18:27 — MARCELO EVELIN — COREOGRAFO E PERFORMER

A danca se da fora do corpo, justamente no espago entre o meu corpo e o teu corpo, o meu
corpo e o corpo do outro. Eu acho isso muito interessante como pensamento de danga,
porque a gente sai desse lugar do meu corpo, o meu corpo etéreo, 0 meu corpo capaz, € a
gente vai pra um lugar de embate, entre eu e o outro, entre eu e os objetos, entre eu e o
mundo, entre eu e as palavras.

01:01:45:20 — FLAVIA MEIRELES — ARTISTA, PESQUISADORA E PROFESSORA

Tem uma autora que eu gosto bastante, que é a Chantal Mouffe, que ela vai fazer uma
diferenca entre a politica e o politico. Ela vai chamar de a politica, as instituicGes; e o politico é
esse modo de se relacionar.

01:02:01:11 - ESPETACULOS E ENSAIOS
01:02:14:12 — THEREZA ROCHA - PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

Eu acho que a danca, ela apresenta o corpo como um campo de relagdes e, entendido desse
modo, é inevitavel que ele se entenda como uma politica. Corpo, uma politica.

01:02:28:24 - ESPETACULOS
01:02:54:12 — ABERTURA

01:03:12:10 — VIDEOGRAFISMO
ENSAIOS CONTEMPORANEOS — CORPO, UMA POLITICA

01:03:16:03 - ESPETACULOS

01:03:24:20 — CASSIA NAVAS — PROFESSORA E PESQUISADORA EM DANGA

A questdo da danga e poder, ela pode ser problematizada sob pontos de vistas vdrios. Se a
gente pensa, por exemplo, no balé, ela vem da danga de corte que se transforma em balé de
corte, e € uma corte dos reis absolutistas franceses. Nesse sentido, ndo é que ela esta ligada ao
poder, ela é o poder.



01:03:47:02 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

Aguele que tava dangando mais perto do rei, tinha mais importancia; o que dangava mais
longe era mais... Desde, ou seja, a prdpria disposicao espacial ja contava das relacdes da corte.
Por que serd que tem os principais no centro, e aqueles outros, nos quais vocé nem presta
atencdo, estdo na lateral, sendo paisagem, imersos numa posicao fixa, parados |1a um tempao?
Serd que essa nado era o retrato da sociedade na qual essas dangas emergiram?

01:03:21:02 — MARCELO EVELIN — COREOGRAFO E PERFORMER

A danca moderna, por exemplo, é toda centrada na possibilidade de, quando eu vejo como
espectador, eu tenho que pensar que eu nao sou capaz de fazer aquilo, que sé a Martha
Graham é capaz de fazer aquela curvatura de coluna. A danga moderna é toda baseada em
cima de "aprenda comigo como fazer e faca durante muitos anos o que eu faco". A danca
contemporanea, ela ja surge como uma maneira de romper com tudo isso, como uma maneira
de abrir todas as possibilidades, exatamente ndo ter que fazer como um, de ndo ter modelo.

01:04:55:16 - ESPETACULO — TRANSOBJETO (2004) - WAGNER SCHWARTZ

01:05:17:15 — FLAVIA MEIRELES — ARTISTA, PESQUISADORA E PROFESSORA
Tudo que a gente faz é politico. Pra mim, a questdo é: Como é, que efeitos tém e serve a que,
politica pra quem, quem é que aparece, quem é que ta ali?
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01:05:30:15 - ESPETACULO — DANCAR (NAO) E PRECISO (2016) — ESTHER WEITZMAN
COMPANHIA DE DANCA

01:05:44:21 - FLAVIA MEIRELES — ARTISTA, PESQUISADORA E PROFESSORA

Eu gosto muito de pensar a danga a partir da materialidade do corpo. Ndo o corpo
objetificado, como matéria inerte, mas tudo que ta em volta, que td informando esse corpo.
Entdo, das coisas que a gente pega, a gente pode falar da cor do corpo, do tamanho do corpo,
de que corpo é esse, se € um corpo marcado socialmente como homem, como mulher, como
trans, se ele ndo é generificado. Essas outras marcagdes que sdo sociais, que sado politicas, que
sdo de género, de raga, de classe... Que corpos podem dangar? Que corpos dangam? Que
corpos a gente vé dancando e a gente os significa como dancantes? Ainda mais se a gente
pensa na imagem da bailarina, o corpo magro, o corpo branco, o corpo de uma mulher. Entdo,
eu acho que isso é uma chave de entrada pra gente analisar e pra gente pensar e produzir
danga muito interessante.

01:06:53:15 - ESPETACULOS

01:07:33:17 — SILVIA SOTER — PROFESSORA E PESQUISADORA EM DANCA

Isso que o Cena 11 faz, de trabalhar com os corpos que existem, é alguma coisa que ta
presente ndo apenas no Cena 11, td muito forte I3, mas td presente em outras companhias de
danca também. Corpos diferentes fazem dancgas diferentes, e que existe o tempo, e ai a
questdo do tempo, da permanéncia do trabalho das companhias é muito importante. O
tempo, ele desenvolve competéncias nesses corpos que seguem. Eu, por exemplo, acho muito
interessante que a gente pense que a danga também é um lugar pra corpos mais maduros, pra



corpos fora da férma. Acho que ali, no Cena 11, nada é por acaso, acho que isso é uma
escolha, isso é uma afirmacao.

01:08:12:08 - ESPETACULO - MONOTONIA DE APEOXIMAGAO E FUGA PARA 7 CORPOS (2014)
— GRUPO CENA 11

01:08:19:00 — KARIN SERAFIN — ASSISTENTE DE DIRECAO DO GRUPO CENA 11

O Cena 11, ele é feito de individuos que sdo diferentes, isso eu acho que desde a sua
formacdo. A gente tinha pontos de vista diferentes pra criar uma coisa. Se tu olhar o nosso
elenco hoje, sdo pessoas bastante diferentes fisicamente, diferentes de onde elas vém. Tem
uma ligagcdo com a arte, mas tem ligagdo com uma pergunta sobre existir, sobre fazer danca,
gue eu acho que é comum a todos.

01:08:48:24 - ESPETACULO - MONOTONIA DE APEOXIMAGAO E FUGA PARA 7 CORPOS (2014)
— GRUPO CENA 11

01:08:56:05 — ALEJANDRO AHMED — DIRETOR E COREOGRAFO DO GRUPO CENA 11

Mas ndo é uma diversidade justamente como bufé de vocabuldrio, propaganda dos anos 90 da
Benetton, vocé tem um de cada lugar, um de cada cor, um de cada tamanho. Claro que é uma
preocupacdo politica hoje, que é positiva também nesse sentido porque isso ja veio a tona
com muita forca, mas a questdo é que, justamente, sé nas diferencas é que vocé pode
encontrar um espelho que potencialize a sua inser¢do no ambiente real.

01:09:25:14 — KARIN SERAFIN — ASSISTENTE DE DIRECAO DO GRUPO CENA 11
Entdo, ndo é uma procura do Cena 11, o diferente. Eu acho que talvez os diferentes encontrem
um lugar no Cena 11.

01:09:33:27 - ESPETACULO — PROTOCOLO ELEFANTE (2016) — GRUPO CENA 11

01:09:57:17 - FLAVIA MEIRELES — ARTISTA, PESQUISADORA E PROFESSORA

Ha uma vontade de democratizagdo de quem pode dancar na danca contemporanea, a partir
do momento em que vocé ndo tem uma técnica de referéncia somente, vocé trabalha com
invenc¢do de linguagem, trabalha com autoria. Se a gente coloca assim, parece que "ah, entao,
t4, agora resolvemos, é democratico, qualquer corpo pode dancar"; ndo, mas espera ai, tem
uns que dangam e outros que ndo. Uns sdo interditados nessa relagao de dangar, porque estdo
em ocupacgao, em outras ocupag¢des, que ndo tém tempo, porque N coisas, por questdo de
racismo, de sexismo. E outros que ndo. E a questdo de classe também ai se coloca muito forte,
né? Quem é que faz danga? Quem é que tem a oportunidade ou acesso a uma formagao em
danca? E quem ndo tem formag¢do em danga, ndo dancga?

01:10:54:28 - ESPETACULO — PINDORAMA (2009) — LIA RODRIGUES COMPANHIA DE DANCAS

01:11:22:23 - THEREZA ROCHA - PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

O que eu acho mais importante é a gente entender a danga como um campo de agdo mesmo,
efetivo da gente no mundo porque, veja, nds estamos num momento importantissimo das
acles afirmativas, do entendimento das etnias, das ragas, da comunidade trans, enfim, de
todos esses discursos, e isso é corporeidade. Entdo, o que é a danga sendo uma poética



corporal que vai ajudar a gente a entender o modo de agdo do corpo? Ela é isso! Entdo, ela é
super necessaria nesse momento.

01:11:56:03 - ESPETACULO — POROROCA (2009) - LIA RODRIGUES COMPANHIA DE DANGAS
01:12:20:18 — VINHETA - ESTAMOS APRESENTANDO

01:12:28:23 - VINHETA - VOLTAMOS A APRESENTAR

01:12:34:01 — ESPETACULO — QUAL E A MUSICA? (2002) - PAULA AGUAS

01:12:50:05 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANGA

Dancar pode ser um ato de resisténcia, mas nem sempre é um ato de resisténcia. Alguém que
faca uma danga muito formal, bela e apenas com desejo de fazer uma danca formal e bela, ela
também conta na sociedade que a vida é equilibrada, que a vida é bem distribuida, que a vida
nao tem fricces. Entdo, ela também ta dizendo um monte de coisas que te levam a pensar o
mundo de um jeito diferente desse que ta te dizendo: "6, tamo cheio de problemas aqui, a
injustica social td num nivel insuportavel".

01:13:34:01 — ESPETACULO — OBRA FEROCE (1980) - GRUPO CORINGA

01:13:46:09 — HELENA KATZ — CRIiTICA DE DANCA

E ambos tém impactos no jeito que a sociedade pode refletir sobre si mesma. Entdo, nesse
sentido, a gente poderia dizer que todas as dancas tém esse potencial de produzir uma
reflexdo sobre a vida, que vai nos levar a atuar na sociedade de algum jeito, e que isso sim vai
fazer uma modificacdo politica.

01:14:11:27 — ESPETACULO - DIADORIM (1972) — BALLET STAGIUM

HOMEM: Eu dizendo que a mulher ia lavar o corpo dele. Ela rezava rezas da Bahia. Mas
aqueles olhos, eu beijei; e as faces, a boca. Eu ndo sabia por que nome chamar. Eu exclamei,
me doendo, meu amor.

01:14:36:18 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

Nos anos 70, era a ditadura, o Ballet Stagium representava uma for¢a muito importante aqui
no Brasil porque, na medida em que o teatro era muito censurado por causa do texto, a danga,
gue ndo usava texto, tinha mais chance de atravessar as barreiras.

01:15:01:16 — ESPETACULOS E ENSAIOS — BALLET STAGIUM

01:15:30:15 — CASSIA NAVAS — PROFESSORA E PESQUISADORA EM DANCA

Na obra prima deles, que eu considero ser a nossa "Sagracdo da Primavera", o "Kuarup", ou a
"Questdo do indio", a partir de uma musicografia do Parque Nacional do Xingu e uma histdria,
um enredo, um libreto moderno porque nao é nem aquele libreto "vamos contar uma histéria
com comeco, meio e fim" do final do século XIX, dos balezGes, entdo, é uma outra
configuracao.

01:15:56:09 — ESPETACULOS E ENSAIOS — BALLET STAGIUM



01:16:05:03 — DECIO OTERO — DIRETOR E FUNDADOR DO BALLET STAGIUM

Quando a gente montou o "Kuarup" em 77, ndo se falava em genocidio de indio, ndo se falava
em posseiro de terra. Hoje em dia se fala. Quando a gente montou "A Floresta do Amazonas",
nao se falava em desmatamento. A problematica do negro, com a missa dos quilombos. E, com
isso, muita coisa fizemos nesse sentido.

01:16:28:20 — CASSIA NAVAS — PROFESSORA E PESQUISADORA EM DANCA

Entdo, tem uma falta de, nesse momento, de entendimento que aquilo ali seja uma traducdo
nao-panfletdria porque sdo obras ndo-panfletdrias, eles sdo sempre, e volto a dizer, a partir da
sensibilidade daquele criador que realmente escapou aos censores.

01:16:44:13 — ESPETACULOS - PATIO DOS MILAGRES (2001) — BALLET STAGIUM

01:16:56:15 — THEREZA ROCHA - PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

Se vocé pensar no Ballet Stagium, é inevitavel que vocé correlacione danga e politica de um
determinado modo naquele contexto e no modo como o Ballet Stagium entendia a relacdo
entre danca e politica, né? Tem danca e politica 13, outrora e agora. Mas ela se d4 de modos
bastante distintos, sobretudo no que diz respeito aos regimes de composicdo em danca.

01:17:22:25 — ESPETACULOS

01:17:42:22 - THEREZA ROCHA — PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

Eu poderia citar o trabalho da Marcela Levi e, no caso dela, eu acho que sdo regimes rigorosos
de composicdo ali, € quase como se fosse uma dieta muito severa da danca, de si mesma,
assim, né?

01:17:57:15 — ESPETACULO — NATUREZA MONSTRUOSA (2011) — MARCELA LEVI E LUCIA
RUSSO

01:18:05:21 — THEREZA ROCHA — PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

Eu acho que a Marcela, por exemplo, dentre outros criadores e criadoras, eles se colocam
nesse viés, acho que a Lia Rodrigues também, acho que a Dani Lima, mas sdo pessoas que
trabalham com regime muito severo de criacdo, sem concessdo nenhuma ou, pelo menos,
muito pouca concessao aquilo que, historicamente, talvez tenha marcado assim, o gesto da
danca, a auto-expressdo do artista, num mundo poluido de imagens, de mensagens, de auto-
proclamacdo, tanto discurso sendo produzido. O que ainda ha para ser dito?

01:18:49:04 — ESPETACULO — PEQUENO INVENTARIO DE LUGARES COMNUNS (2009) — CIA
DANI LIMA

01:19:00:06 — THEREZA ROCHA — PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA
Talvez eles optem por uma subtracdao de meios. O que ainda restaria dangar? S3ao perguntas
politicas e eu acho que elas tém que ser feitas.

01:19:08:04 — ESPETACULO — PIRANHA (2009) — WAGNER SCHWARTZ



01:19:25:26 — THEREZA ROCHA — PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

"Piranha", pra mim, é uma obra que é rica nesse sentido, € uma agao continuada, uma mesma
acao continuada e repetida, do inicio ao fim da peca, e aquilo vai se desdobrando por dentro e
vai provocando perguntas na gente, a gente agindo, como publico, em relacdo a essas
perguntas. J4 em um regime de economia para o aparecimento de alguma coisa que sem essa
secura, ndo apareceria, que é esse encontro e a potencialidade politica que existe nesse
encontro presencial.

01:20:00:04 — ESPETACULO — PIRANHA (2009) - WAGNER SCHWARTZ

01:20:04:20 - THEREZA ROCHA - PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

Nos trabalhos da Lia Rodrigues, isso se da no "Pindorama", no "Para que o céu ndo caia".
Todos esses espetaculos dela, hd um performativo que eu chamaria de um performativo da
expectacdo, ou seja, assistir a um espetdculo pode também ser transformado, dependendo
dos regimes de composi¢cdo, em algo que é da ordem da performance também, entdo o
publico ja ndo é mais um... Mais uma vez, ele ndo é um receptor, ele ta agindo. E ai eu acho
gue os criadores e as criadoras, eles comecam a se interessar por reger também, ou seja, levar
esses regimes de composicdo para o préprio publico, em sublinhar o carater de ag¢do, mais
uma vez, que ha em assistir um espetdculo.

01:20:51:13 — ESPETACULO - DE REPENTE TUDO FICA PRETO DE GENTE (2012) — DEMOLITION
INCORPORADA

01:21:13:19 - FLAVIA MEIRELES — ARTISTA, PESQUISADORA E PROFESSORA
Uma outra questdo importante de pensar é que o que a gente chama de politico varia ao longo
do tempo.

01:21:21:10 - ESPETACULO — PROTESTO (2017) — NUCLEO ARTERIAS

01:21:26:10 — FLAVIA MEIRELES — ARTISTA, PESQUISADORA E PROFESSORA

Se a gente pensar, os ballets nacionais, o fato de ligar o Estado Novo, getulista, vai criar um
bailado nacional... Nacional, carioca, mas com pretensdo nacional, isso é uma definicdo de
politica e uma relagdo com a politica. E ai, contemporaneamente, se a gente pensa nos
movimentos de corpos de dissidentes, ndo heteronormativos, do movimento negro, do
movimento feminista, do movimento das ditas minorias que sdo maiorias, entdo, tudo o que
sai desse enquadramento branco, europeu, estavel economicamente, masculino, falocéntrico,
logocéntrico, ganha um tom politico hoje, né?

01:22:20:06 — ESPETACULO — SAMBA DO CRIOLO DOIDO (2004) - LUIZ DE ABREU

01:22:33:24 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

Assim como muitas obras desaparecem, algumas obras permanecem, e ai possivelmente essas
obras durem no tempo, como o "Samba do Criolo Doido", porque as questdes que estavam
apontadas I3, foram se tornando mais e mais fortes na sociedade.

01:22:55:03 — ESPETACULO — SAMBA DO CRIOLO DOIDO (2004) - LUIZ DE ABREU



01:23:03:10 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

O fato da carne mais barata ser a carne negra, ficou mais candente na sociedade, ou seja, as
guestdes do Brasil com relacdo a isso, as questdes de género, as questdes nacionalistas. Hoje
elas sdo, elas estdo mais agudas ainda do que elas estavam naquela época, entdo,
possivelmente, essas sdo obras que antecipam questdes que vdo continuar no tempo.

01:23:36:13 — ESPETACULO — SAMBA DO CRIOLO DOIDO (2004) - LUIZ DE ABREU

01:23:53:01 — PAULO CALDAS - COREOGRAFO
Danca e politica, arte e politica sdo coisas, hoje, quase necessariamente aproximadas. Isso nem
sempre foi assim.

01:24:03:26 — ESPETACULO — VIDEODANGAS (2010) — STACCATO / PAULO CALDAS

01:24:12:04 — PAULO CALDAS - COREOGRAFO
Mas é como se, nos Ultimos anos, essa aproximacdo tivesse, num certo sentido, que ser
tematizada.

01:24:22:19 - ESPETACULO — QUINTETO (2008) — STACCATO / PAULO CALDAS

01:24:30:08 — PAULO CALDAS - COREOGRAFO

E curioso que um trabalho abstrato, trabalho de puro movimento, eu vejo frequentemente
desqualificado porque ele parece que ndo td engajado, e ndo necessariamente, nao
necessariamente. Em certos circuitos, essa explicitacdo do politico parece ser uma demanda,
parece uma condicdo, parece a condicdo de validade. O que me parece torto, me parece torto,
porque uma das coisas que nao se pode fazer é normatizar.

01:25:17:11 — ESPETACULO — FONTE (2013) — STACCATO / PAULO CALDAS

01:25:44:16 — VINHETA - ESTAMOS APRESENTANDO
01:25:59:22 — VINHETA - VOLTAMOS A APRESENTAR
01:26:05:10 — ENSAIO ESTHER WEITZMAN

01:26:19:17 - THEREZA ROCHA — PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA
Qualquer intérprete é um criador quando danga, ele cria quando danga, ele ndo executa, isso
nao existe, porque se ele executasse, ele ndo dangava.

01:26:30:21 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

O intérprete, ele ndo copia apenas, porque ele sé pode copiar do jeito que o corpo dele faz. De
uns tempos pra c3, foi ficando muito popular a substituicdo do intérprete, pela necessidade de
substituir esse termo "intérprete" pelo de "intérprete-criador".

01:26:51:18 — ESPETACULO — TOMBE (2013) — GRUPO DIMENTI

HOMEM: Boa noite, meu nome é #Dunga, eu sou ator em transi¢do para performer.
MULHER: Meu nome Romane intérprete, criadora.

HOMEM: Eu sou Neto Machado, eu sou bailarino.



HOMEM: Boa noite a todos e a todas, eu sou o Jorge Alencar, eu sou diretor artistico,
coredgrafo, bailarino, ator...

HOMEM: E académico.

MULHER: Curador!

HOMEM: E artista internacional.

HOMEM: E bonito.

HOMEM: Bem, a proposta da nossa companhia...

HOMEM: E...

01:27:44:04 - THEREZA ROCHA - PESQUISADORA E ARTISTA DA DANCA

Em um primeiro momento, politicamente, foi muito importante cunhar esse termo, esse
termo com esse hifen, né? O intérprete-criador ou intérprete-criadora, foi muito comum isso
acontecer na década de 90 e a partir de entdo. Esse termo apareceu para dar nome aos
bailarinos que dangavam em companhias de danca, ou seja, eles dancavam numa estrutura
organizacional da criacdo centrada na figura de um diretor ou de uma diretora, coredgrafo ou
coredgrafa, e eles comegaram a criar seus préprios trabalhos, esse bailarinos recém saidos das
companhias de danga, ao invés de fundarem novos coletivos assim nomeados de companhia
de danca, muitas vezes eles faziam trabalho cunhado no préprio corpo e dancavam em muitos
casos, ndo em todos, mas dancavam solos.

01:28:39:07 — ESPETACULO — QUAL E A MUSICA? (2002) — PAULA AGUAS

01:29:00:14 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

Tem um pouco a ver com esse jeito de cada um de nés estarmos agora no mundo e com o fato
da companhia nao existir mais como grupo, como companhia, mas como um ajuntamento de
colaboradores. Todos vado criando e trazendo convidados a trazer materiais que vao ser
mostrados e talvez sejam selecionados para compor a obra.

01:29:27:29 — ESPETACULO — FONTE (2013) — STACCATO / PAULO CALDAS

01:29:00:14 — PAULO CALDAS - COREOGRAFO

Os meus processos de criacdo, eles sempre foram compartilhados, em certo sentido. Com
varios processos, eu disparo a pesquisa corporal com uma postura que eu mesmo produzo.
Isso é experimentado nos corpos, e os corpos resolvem e desdobram essa experiéncia. Cada
Vez menos eu preciso eu mover o que vai ser movido. Cada vez mais eu ganho a condicdo mais
de um diretor coreografico, um propositor de modos de mover, do que um definidor disso.

01:30:17:10 — INTERVENGAO URBANA ESQUIVA (2016) — CIA OITO NOVA DANCA

01:30:32:07 — LU FAVORETO - DIRECAO ARTISTICA DA CIA OITO NOVA DANCA

Quando a gente pensou no primeiro, nesse start mesmo do grupo de estudos, me vinha muito
desejo mesmo de fazer um processo que depois eu fiquei sabendo que tem esse nome
"processo colaborativo", mas eu tinha vontade de estabelecer uma troca de criacdo, eu ndo
me via assim, a coredgrafa. Me via criando um ambiente de troca de criacdo entre pessoas e
todo mundo, no depoimento, acontece isso, todo mundo fica autor da obra.



01:31:08:08 — RAONI GARCIA — BAILARINO / CRIADOR DA CIA OITO NOVA DANCA

O depoimento é uma, na verdade, é uma agdo cénica que vocé propde, que vocé compartilha,
né? Vocé tem esse espaco, que eu acho que é o grande lugar do intérprete-criador porque é
esse lugar dessa liberdade de colocar num recipiente, laboratérios, sala de ensaio, todos os
seus desejos e quereres diante do tema poético e do tema corporal que a gente ta
trabalhando.

01:31:35:17 — LU FAVORETO - DIRECAO ARTISTICA DA CIA OITO NOVA DANCA

Vocé vivencia ou o campo, ou leituras... Ai vocé vem e faz o seu depoimento que é através do
movimento, fala é movimento, objetos, trazer objetos e mostrar os objetos é movimento, a
danca é movimento, tocar é movimento.

01:31:54:17 — ESPETACULO - INTERVENCAO URBANA ESQUIVA (2016) — CIA OITO NOVA
DANCA

01:32:24:13 — MARINA CARON - PESQUISADORA E EX-BAILARINA DA CIA OITO NOVA
DANGCA

Tudo da arte, o que eu realmente acho importante é o coletivo, assim, isso é uma coisa que
acontecia, de repente eu ndo sabia mais nem direito se era eu, a lideranca, se era o outro, se
aquele movimento tinha sido criado por quem, né? Entdo, acho que isso é o grande ouro,
assim, do trabalho coreografico da companhia.

01:32:45:23 — ESPETACULO - INTERVENCAO URBANA ESQUIVA (2016) — CIA OITO NOVA
DANCA

01:33:01:21 — MARCELO EVELIN — COREOGRAFO E PERFORMER

Pra mim, é uma colaboracdo, sé que ndo tem nada a ver com essa coisa de criacdo coletiva, de
todo mundo faz o que quer. Pra mim, é exatamente mais do que estabelecer de antemao que
eu sou o chefe, que eu tenho o lugar de poder, que eu sei que eu tenho, como conceptor e
coredgrafo, existe ai um lugar de poder, mas, pra mim, é muito mais importante: como é que
eu t6 negociando com esse lugar de poder? Como é que eu desapareco nesse lugar de poder?
Como é que eu, exatamente, reconhego alguma coisa que ta 13 atrds e trago essa coisa pra
frente, ao invés de, o tempo inteiro, legitimar um lugar de poder de quem sabe, um lugar de
autoria.

01:33:43:10 — ENSAIO DEMOLITION INCORPORADA

01:34:04:29 - FLAVIA MEIRELES — ARTISTA, PESQUISADORA E PROFESSORA

A gente também tem esse desafio, das companhias de danga terem essa marca autoral. Acho
que isso é uma questdo bem importante, né? J4 que a gente sabe que uma criacdo é sempre
coletiva, ao mesmo tempo, quem tem a responsabilidade disso? Quem responde por isso? A
gente teve um fenG6meno mais recente pra nds, no Brasil, que foi a emergéncia dos coletivos
de danca que questionam essa fungdo hierdrquica, mas que também nao basta somente criar
um coletivo porque um coletivo, ele pode entrar também numa func¢do autor e trabalhar da
mesma maneira que uma companhia de danca, né? Entdo, a questdo permanece: como é que
a gente faz frente a esse problema e a qué que isso serve? A quem que isso serve?



01:35:00:10 - MATADOURO (2010) - DEMOLITION INCORPORADA
01:35:31:25 — VINHETA - ESTAMOS APRESENTANDO

01:35:47:16 — VINHETA - VOLTAMOS A APRESENTAR

01:35:52:05 — ESPETACULO - OURICO (2006) — LEONARDO FRANCA

01:36:04:22 — PAULO CALDAS - COREOGRAFO
A arte transforma.

01:36:07:25 — ESPETACULO - OURICO (2006) — LEONARDO FRANCA

01:36:09:22 — PAULO CALDAS - COREOGRAFO

Eu acho que existem ambitos distintos, alcances distintos, eu acho que a arte, intrinsecamente,
ela inventa. Necessariamente, ela é uma pequena invengdo de possiveis. Se eu pensar em uma
infinidade de micro transformacées, assim, né? Ela é macro transformadora.

01:36:29:11 — ENSAIO — NUCLEO ARTERIAS

01:36:44:13 — JOAO SALDANHA - COREOGRAFO

Por que que é necessdria a arte na vida das pessoas? E eu vou dizer uma coisa pra vocé, ndo
existe uma resposta ldgica pra isso. Isso ndo é um jeito romantico de dizer, ndo existe mesmo
e ndo precisa ter um porqué, justamente porque é uma forma de expressao liberta das
imposicdes que a vida nos obriga. Ela precisa ser liberta. Se ela ndo é liberta, justamente,
porque vocé ta muito comprometido com instituicdes, porque vocé tem um patrocinador,
porque t3, t3, ta, ndo interessa. Em algum lugar, numa sala fechada durante um processo, ela
sera.

01:37:39:14 — ENSAIO — NUCLEO ARTERIAS

01:38:01:27 — LiVIA SEIXAS — DANGARINA / CRIADORA DO NUCLEO ARTERIAS

Cada vez mais, a gente ta tentando, nessa danga do Artérias, assim, por ser um grupo de
mulheres, mas ndao ser uma danga de meninas, né? Mas um corpo voraz, um corpo bicho, um
corpo que pode passar por varias energias.

01:38:19:12 — ESPETACULO - ESCURO VISIVEL (2014) — NUCLEO ARTERIAS

01:38:33:00 - LiVIA SEIXAS — DANGARINA / CRIADORA DO NUCLEO ARTERIAS

Eu ndo sei se é uma das fungdes, fazer essa relagao politica com a danga contemporanea, mas
é uma das fungdes aqui desse Nucleo Artérias porque a danga contemporanea, ela é essa e
tem varias maneiras de fazer. Essa aqui do Nucleo Artérias ela é mais critica e questionadora
mesmo.

01:38:52:21 — ESPETACULO — PROTESTO (2017) — NUCLEO ARTERIAS



01:39:09:25 — BRUNA SPOLADORE — DANCARINA / CRIADORA DO NUCLEO ARTERIAS

Quando eu entrei no Artérias, foi muito esse lugar de estar entrando, estar sendo iniciada na
linguagem do grupo assim, estudando também autoras, que elas vinham lendo. Entdo, pro
"Bananas", elas tinham estudado muito a Judith Butler, por conta que é um trabalho que
discute género.

01:39:30:29 — ESPETACULO — BANANAS 15 (2015) — NUCLEO ARTERIAS

01:39:36:27 — BRUNA SPOLADORE — DANCARINA / CRIADORA DO NUCLEO ARTERIAS
Basicamente assim, o que ela diz é que os géneros, eles sdo criados culturalmente e que vocé
pode... Eles sdo construcdes de corpo.

01:39:57:08 — LiVIA SEIXAS — DANGARINA / CRIADORA DO NUCLEO ARTERIAS
O "Bananas" também trouxe uma forca desse poder, dessa energia, sabe? Que se diz
masculina, né? Em um corpo que, as vezes, na danga, so traz essa estética do fluxo, da leveza.

01:40:14:17 — ESPETACULO — BANANAS 15 (2015) — NUCLEO ARTERIAS

01:40:24:03 — LiVIA SEIXAS — DANCARINA / CRIADORA DO NUCLEO ARTERIAS

A pesquisa, ela td sendo desvalorizada, eu acho, muito por esse pensamento que tudo precisa
ser consumido de uma maneira rapida. Entdo, a danca também, a criacdo tem que ser rapida.
Eu acho que isso é um pensamento equivocado em relacdo a pesquisa. Se a gente ndo tem
tempo, a gente nao cria.

01:40:42:15 — ENSAIO — NUCLEO ARTERIAS

01:40:51:09 — LiVIA SEIXAS — DANGARINA / CRIADORA DO NUCLEO ARTERIAS
O momento atual da danca ele ta bem critico. A gente ouve do secretdrio que pesquisa é um
fundo perdido.

01:40:59:13 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

Estamos de luto com relagdo a um dos tragos que se agigantou nos anos 90 que é o espacgo pra
danca e que estamos de luto porque ele faleceu, ele simplesmente desapareceu, ele ainda ndo
estd completamente em vias de extingdo porque ndo td completamente extinto, mas ta na
UTI.

01:41:22:17 — JOAO SALDANHA - COREOGRAFO

Toda essa faléncia do Estado brasileiro, ela afetou muito as artes. As politicas publicas, elas
nao estavam garantidas legalmente, entdo, quando mudava-se a gestdo politica, mudava-se a
politica. E ai ela foi minguando, minguando, minguando até ela acabar inteiramente. Hoje em
dia, a gente ndo tem absolutamente nada.

01:41:55:04 — ALEJANDRO AHMED - DIRETOR E COREOGRAFO DO GRUPO CENA 11

E foi uma realidade que muito rapidamente se instaurou e que eu acho que, também agora, a
ideia também ndo é so se vitimizar desse lugar, mas também reconhecer quais sdo as questdes
de sustentabilidade que a gente pode ir entendendo a economia como extensao da cultura e,
através disso, a gente também reinventar modos de sustentabilidade. Porque sendo nado vai



viabilizar a continuidade de um pensamento e essa inquisicao anti-intelectual, nesse sentido,
vai tomar conta de tudo.

01:42:29:23 — ESPETACULO - LA BETE (2005) - WAGNER SCHWARTZ

01:43:41:19 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANGA

Hoje, sdo inumeros os artistas que tem se perguntado: "fazer danca pra quem e o qué?".
Artistas se perguntando se ainda vale fazer danga se nao ha interesse algum em financiar a
danca. Interesse publico, responsabilidade do Estado, responsabilidade de um projeto politico
para o pais, pra cultura. A cada um deles que tem me perguntado, eu respondo a mesma coisa,
que justamente por isso é cada vez mais necessario. Embora ndo se saiba, ndo se tenha
garantia sequer dessa producgdo chegar nas instituicdes culturais, ela talvez possa chegar onde
elas ndo chegaram antes porque, talvez, ndo seja mais o mesmo caminho que foi trilhado.
Fazer uma obra pra mostrar num teatro, fazer uma obra pra mostrar num centro cultural.
Talvez sejam outros os caminhos agora, mas que n3o tem a ver com n3o fazer a obra. E fazer a
obra e buscar jeitos de ela chegar a quem possa lhe interessar. Podem ser 300 pessoas, podem
ser 3 milhdes de pessoas, ndo sabemos, mas ha de ter. Mas ndo é possivel parar porque,
sobretudo agora, é necessario que a gente encontre estimulos pra reflexdo, estimulos pra
olhar pro mundo do jeito que a gente ndo ta conseguindo, e esse é o papel da arte.

01:45:08:13 — ESPETACULOS

01:43:41:19 — HELENA KATZ — CRITICA DE DANCA

Entdo, mais do que nunca, é necessario; e ndo "que danga", "quais dancas", quantas forem. E
ha de ter outro interessado naquilo que vocé também ta interessado, e é com esse outro que
VOCé comeca a conversar.

01:45:57:19 — ESPETACULOS

01:46:40:23 — CREDITOS FINAIS



